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Comunicacibn artistica v participacibn ponul=r

por Zalathiel Vargses.

El mercado del arte, las tradicionales bienales internacionales o
nacionales cue sirven para intereses de demagogis o de pudblicidad para
¢l sistema o pera determinadas empresas, los jurados vendidos, 1l comer-
cializecién del arte por las Galerias privedas y los coleccionistas rue
gliéntan un arte autbdctono p=ra turistes extranjeros y un srte decoreti-
vo Té&cil de digerir y de adguirir, el afén de los zrtistes de triunfer
s8in exponerse & la critica y de voder vender sus obras faecilmente, todo
esto ha llevado al arte a un estado de mediocrizecibn, cortando su desa-
rollo y creando un afte de elite. Si se aumenta a esto la falte general
de programas de educacibn, 1@ inexistencia de informacibn para las cla-
gses porulzres y el analfabetismo, estas condieiones han cerrade.-las puer-

tag de la comunicacién del artista con l2s3 masas,

Este primer Salén de Experimentaciém ha abierto nuevas posibilidades
al artista, déndole la oportunidad de poder plesmer sus ntopias, sus pro-
testas o de cnntinuaf sus investigaciones, -« 3 Pero, en el fondo, qué ha
pesado 7.

El Bstedo puso su teatrito, su "pompidoleum”, como se le ha dado en
1lamar a este cadiver (euditorio nacionsl) acebade de nacer. Todo lo ~ue
los artistés jovenes habian logrado: Prlacio de Bellss Artes y otros Mu-
seos, agui se terminé. ! Los revoltosos al Auditorio Nacional!! Ahi, in-

comunicados, sin pliblico, sin publicidad, nedie los verd, nadie los oirdl

Entre los artistas, hicimos grandes esfuerzos parz interessr &l pG-
blico, atrayendo & nuestros propios espectadores, Se nos prometié mucho
¥ después, nada, Se hizo el silencioj letreros que no se ven, anuncios
que aparecen esporidicamente en los peribddicos, programacibn de los ar-
tistas comon si fueran marionetas perz domingos sin trascendencia, Ta
méquine de la burocrecia nos dejé en 1 indiferencia, aplastados por

la gigantesca estructure de la inconsciencia,
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La metsz del srtista es la comunicacién, perc lo gue programe el
giatema nos lleva a la incomuniecacidn,
Buena ¢ malea, esta muestra hea permitido 1le confrontacifn entre lzs
ruevas corrientes del arte. La critice, 1e lucha ha sido entre nosotros,
permitiéndonos discernir las incongruencies y lrss contradicciones de lo

expuesto y del sistema,

En uno de estos "domingos alegres™, el grupo "El Colectivo"™ hizo un=z
huelga contra los demfis exponentes del Sa2lén, contra su individualisme,
su inceomunicscién colective y su mercentilismo, heciendo un 1lrmado &8 sa-
lir a 1l& calle, & socizlizar el arte, diciendo rue "se presentsn eventunal-
mente en esta seccibn de experimentacibdm™. Primero, si se hace huelga, es
contra una compafiia o un patrén, s Porqué no se fueron a 12 huelga contra
Bellas Artes o contra su Director? Segundo, .; Porcué, si guieren sociall
zar el arte, utilizen los medios oficiales,” porqué el grupe Proceso Pen-~
tégono, gqueriendo comunicar a lz gente hechos muy dramiticos de represién
que han ccurrido,utilize como medios de comunicacién loscanales mismos de
le repregién ?

La meta es 1le calle para estar en "el phblico de la gente®, Si; yo
creo oue es muy imnortante, pere parz salir a 1z calle no hey cue goecar
simplemente el tzller 2 las banguetas. Hay cue proponer algo 8 este ph-
blico o por lo menos mostrarle czlidad@ pléstica. En une foto del grupo
Suma ~ue ge expone en egte 5216n h=2y¥ une pinta junto & sus pinturss rue
¢stén hechas sobre bardas: "Pintores Chafzs!"™ en nroteste de lz msla
factura gue se¢ le propone 21 pblico. Ademfs el Aunditorio Nacionmrl es

una gsleris, no es la calle.

El No-Grupo, en su espectdculo, proponis "Cursos para ser un Super-
Artista en T dias". Yo piensc que estos cursos, 2penss los han seguido
algunos improvisados artistas de este S2ldn y a2lgunos nue nos represen—
tan en las Academiasg de lzs Artes, muchos pintores lznzados por l& pu-
blicidad o por apoyos de las maffiessg, ! Pobre artista ~ue tiene oue con—
tradecirse para sobrevivirl! Pobre artiaf& gue vive en un sisteme cuye
linea para medietirzar es la corrupcién! Un pinior me decia: " 5i quieres

llegar a ser algo, hay cue hacer la pute dcs afios"...
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& Y 1z eritica 7 ; Qué pesd com nuestiros super-criticos ? No oqui-
sieron mznchzr su plumaje en el pantanoi tuvieron miedo de puemarse con
el fuego de lzg idezs; prefirieron no pensar ni involucrzrse prra seguir
con sus tradicionzles clrsificzciones, o el paouete pesg mucho ¥y no le o
pueden levantar. Solamente uno iretd de explicerse y de crear &lgo con
su eritice y dos o tres principiantes escribiercon valientes inconaruen-—
cies, pero l= mayoris no cuiso ni comunicarse con los artistas}ni comu-
niear al pGblico las esenciss de la obra y del ertiste. ; Poroué, si se
iba 2 premiar hasta lz clausura de 1g exnosicibn, no se tomd en cuenta.
el criterio del phiblico, haciendo un cuestionzric pidienﬂo su opinidn,
otorgindole =si el derecho de participer 7. Aqul fellsron nuestros es-—
tudiosos del arte a8l no proponer, informzr y hacer de su critices unz prr-
ticipecibn creative,

En e~te primer cologuio, Bellas Aries nos encasilld, En el boletin
progremado por el INBA, aparece como téme - para mi participscién de hoy
“Comunicacién Artistica y Partiecipz=eifn Popular®, Bueno; entonces habla-

ré& un poco scbre el cbmix.

En el cémix didédctico oue expongo en mi stand y que se reproducira
en el libro experimental rue publicarfé el INBA, hablo del cbédmie {con c)
comercial y . " del cémix (econ x ) . ; Poroué me interesa comunicar con
lag magee sin salir a 1z eslle personflmente, utilizando mejor los medios
de difusibn masiva ? Creo gue en un difrio de un milldn de ejemvleres,
més gente.podrZ ver la obra en un sbdlo dis rue gi fueres expuests en una
calle duréﬁte un mes. La gente corre en 1= c&lle, preocupada,y pococs son
los gue observan, En cuzlguier publicacibén podris hecer diaric wn dibujo
gue la mayoria podrdA mirar con detenimiento. Ademés, con los dibujos ori-
ginales, se podrén hacer fotograbados y carteles, los gue se podrin ven—
der sin estar haciendo un= obra para complacer y los carteles tzmbién
servirén para pegerse en 1zs crlles.

Mi participacién en el S5216n consiste en unz estructura mbvil, plés-
tico-literaria; un Movi-Cédmix, resultrdo de la investipgacifn del movimien-
to, tepriaiexpueata en el cHmix didfctico. 7z Jué propongo con esta ehr@h?

Bueno, fate es casi igu=2l & todss lrz esculturas de la ciudad cue estén

7.
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exmycc e en lzs ¢2Yles, Terp un movi—cbOmix est4 @disefiado parz ~ue el
phiblice desarrnlle su c:rfcter activo de 1#2 nercepcibn ¥ participe fisi-
caments con 13 obra, pues zdemfs de girar con el viento, 1l=s figuras se
mover&n con el esfuerzo fisico sue impulscré el participsntie,nedslezndo,
moviendo manivelss, jalando cordones, ete.

En estos movi-cédmix, la comunicacibédn se hace sin utilisar los medios
masivos, sino por el contmcto del producio del artista con el phGblico gue,

edenfs de participar activemente con la obrz, puede leer una historia, un

R

manifiestop, una entrevista y esta obra se podréd convertir en un peri&dihﬁ
mural donde todo el mundo plasmard sus ideas. En el futuro, estas obras
serfn unas estructuras humanizantes en conirapuntc de lzs terrorificas

méguinas gue nos llevan & la enajenacibn,

Este primer movi-cémix es un logro para mi, pero no un loero defini-
tivo pues estzs construcciones pléstico-litererias, irdn transforméndose
¥a nue 12 g posibilidades técnicas ¥ conéeptuales cue he ido descubriendo
en lz investigacién del movimiento permiten enrinuecerle, cambizndo su
form2 ¥ contenido. En esta obra treité de c-mbiar el m=rco fijo por un mar-
¢o en movimiento rnue tenga unz seruencia y #si pronto el marco dejaré de
existir y la obra se degplazaréd sin atadurzs, Estos movi-cdmix, quiz&é se
1lam=r4n "maquinz humanizante®™, " al girar mueve la consciencia" o "muéve-
pe vor favor", ete. En su desarrollo, serén mfs idea gue forma y dichos
conienidost: historias, ffébulas, gritos, onom=topeyas de 12 z2legriz y del
terror, girarfn en un espacio conceptuzl rue nos lleveré al vértigo para
ver, como en una radiografiz del ser,nuestras fédntasticas aberraciones.
Estos son los exguisitos platillos comunicantes que podré srbhoresr el

phblico en parpues, entradas de metro, edificios pfHiblicos, carreteras, eic.

El estudio del movimiento me prepzra y2 enormes sorpresz2s. Sobre los
salones, creo gue es un error limitarlos de zcuerdo & sus menifest=sciones:
gritfice, pintura, esculture, fotogrefia, experimentzcién, ete,, Creo, en
cembio,oue todas estas formas de expresi@n deberian mezeclarse en un solo
seldn y asi, la confrontacibn permitiria &l artista actusr con mfs liber-

tad, pudiendo participar con la expresibn cue mfés le plagze=m,

—— —



