2-2- ROAR! Y WHAM! EN LAS FABULAS DE ZALATHIEL VARGAS- Carlos
Monsivais-1977

El que nada esconde todo declara. Zalathiel Vargas, convicto
y confeso, es un apasionado del relato visual y ha ejercido
cuantiosamente la historieta, sus técnicas esencializadoras y
sus procedimientos de luz y sonido. Entre sus muchas
devociones se halla el cuento brevisimo y alli pululan los
ninos que perecen en un duelo con el juguete televisivo y los
elefantes reacios a terminar envueltos para regalo también
se incluyen en su concepcién de la pintura. Pero también de
modo muy preciso, Zalathiel Vargas (a gquién 1llamaré en
adelante ZV!, con el signo de admiracidén que lo asemeje a la
onomatopeya) no es artista con deliberada conciencia de 1lo
pop, ni complacido reproductor de los mitos de la nueva edad.
No es Andy Warhol perpetuando 1la utopia de 1las latas
Campbell’s o adquiriéndoles otras tonalidades a las efigies
milenarias de Marilyn Monroe o Elizabeth Taylor. No es Roy
Lichtenstein agigantando un cuadro de historieta para mostrar
—por medio de una eleccidén azarosa — imagenes deformadas y
armoniosas de la sociedad, rescatando de paso, mediante el
uso irdénico, la expresividad de la figura ante el imperio de
la abstraccidén. ZV! no recupera lo cotidiano ni mantiene
distancias conceptuales que impliquen un cierto sarcasmo, una
leve condescendencia ante el medio elegido. ZV! Acude a las
técnicas del cémic con la naturalidad de quién ha encontrado
su habitat, su sitio entranable. Alli caras, cuerpos,
nalgas, narices, ojos, brazos se dispersan y unen en la
brillantez del cuadro o del dibujo, rodeados de extranas y
cdlidas fosforescencias. Por lo mismo entre los origenes de
ZV! Se cuentan una recepcién critica de la tecnologia y un
uso dosificado y concentrado de la identificacién legendaria
entre colores y estados de &animo. Nunca lo restallante quiso
ser deprimente.

Colores vivos: verdes, rosas, azules. Proposiciones fisicas:
aletas como axiomas, bocas que expulsan y engendran seres, el
espacio del desmembramiento organico. Proposiciones tedricas:
La realidad como una inmensa, eterna, magnifica fabula. ZzZV!
se nos presenta ataviado de fabulista en la reverencia a una
doble tradicién. Las Mil y una noches de Esopo, Lafontaine o
Iriarte, y 1las peripecias estremecedoras del coémic méas
reciente, italiano, francés o norteamericano. La fabula en la
pintura: la pintura “literaria”. El1 peligro para ZV! es real
y no minimizable: ¢éQuerrd usar el arte como plGlpito para una
larga predicacidén de los riesgos del futuro? ¢Estaremos ante



una obra minada y trasminada por moralejas, por sutiles vy
premiosas recomendaciones finales? La amenaza de 1lo
“literario” (comillas de prevencidn ante los consejos) se
desvanece por la energia estrictamente pictdérica, el ascenso
en cuadros o dibujos de un afan artistico que, sin negar o
disminuir un gusto narrativo, lo incorpora a la luz desmedida
y al color exuberante. Lo *“literario” cede sus comillas vy
actGa ya como fuerza derivada, el ambito de lo imaginativo
donde se produce y se instala la imaginacién pictérica.

Rostros incorpdéreos, la incorporeidad como el primer atributo
de los seres completos. ZV! fabulista, ve en la baGsqueda del
ser la mas atractiva y portentosa leyenda. Erase una vez un
hombre contempordneo que anhelaba encontrar su identidad vy
para ello disponia de un rostro (su propio rostro) como la
Ginica pista a su alcance. Erase una vez un ojo aislado que
contemplaba lo monstruoso con natural indiferencia. Erase una
vez un ser horripilante que, molesto por 1lo absurdo vy
gratuito del adjetivo “horripilante”, se dispuso a establecer
las bases de una nueva estética.. De nuevo, cuidado. Al
fabulista ZV! no le interesan ni le atraen las ventajas de lo
pintoresco o lo naif. Para él, lo “primitivo” no existe como
categoria pictdérica o aspiracidén intelectual. Lo “primitivo”
es una descripcidén arcaica y reaccionaria que favorece sélo a
las caudas y los desenlaces de una tecnologia omnipotente.
Pero no me pondré (AAAARGH!!) a interpretar 1las posibles
prédicas de ZV! Lo prefiero fabulando en su maraha de brazos
y senos que actian y se desplazan con orgullos
independientes, y considero que por encima de las
interpretaciones o los comentarios de adhesién es mejor
retornar a esas miradas laser que guian a los ciegos en 1los
laberintos, y volver a esos tornillos o a ese claxon due se
erigen como desafiantes limites gratuitos de nuestra era.

HONK! ROAR! La representacién de la onomatopeya abandona al
cémic y se desplaza velozmente hacia otra realidad artistica.
Se necesitaria un semidlogo para aclararnos mas debidamente
este transito de signos, esa absorcidén por parte de un medio
de lo que en otro fue en un principio la ingenua héabil
configuracién del sonido. La onomatopeya como el mas atroz de
los estrépitos silenciosos. Pero también se requeriria a
otro especialista por ejemplo un historiador del arte, para
analizar la presencia de las grandes maquinas del porvenir y
de los gadgets del consumo como las nuevas naturalezas
muertas. ZV! lo sabe y nos lo muestra: en las innovaciones
narrativas dedicadas (en su origen) al espiritu infantil se
vislumbran las formas de recaptura del instinto imaginativo
que es partidarismo histérico. Las frutas sobre la mesa no
pueden ser ab eternum la méas estricta definicidén de lo



inanimado que es fuente de belleza. La Civilizacién ha
producido —ademds de su propia y reverencial maylscula — el
espacio tecnoldégico que, de inmediato, se ha poblado de sus
propias y brutales naturalezas muertas. Y sus precisas y
categdéricas convenciones visuales. ZV! es consciente de la
inutilidad de cémo batir el futuro con la nostalgia y esta
cierto de que aun el sueho mads idilico ha sido penetrado y
amueblado por las series de televisiédn.

FLAAAP—-BIP—BIP
RAAAAZ—PLOP

Sin que la relacidén con ZV! sea muy explicita o directa, no
puedo evitar las evocaciones asociativas: el cineasta Godard
en Alphaville, el creador de coémics Robert Crumb en su
Apocalipsis sexista, el novelista Karen Chapek en La guerra
con las salamandras, la poesia futurista que canté a la
maquinaria para mejor denotar la civilizacién, la
estilizacidén del cémic italiano y del cémic francés que ven
en el relato tanto un pretexto para el elogio de la forma
como el subsuelo que nutre y transfigura a la forma, los
clasicos de la historieta Winsor Mc Cay (Little Nemo) y Will
Eisner (Spirit). Las afinidades ahorran las descripciones vy
ZV! se afilia a una tradicidén: aquella que elige desintegrar
las convenciones imperantes para integrarlas a continuacidn
en un inesperado y enérgico ordenamiento. ZOOM! La obsesidn
por la ciencia. ZOOM! La obsesidén por el incumplimiento de
los finales felices. El1 arte fantastico se renueva y aparece
—en los sobreentendidos de ZV!— una cultura popular cuyo
sedimento y cuyas raices son las pistolas de rayos
desintegradotes y la insistencia de las céamaras de TV dque
sustituyen la vigilancia de Dios.

De alli —de esa fascinacidén crédula que se torna certeza de
lo creible— se nutre una infancia que en lo sucesivo
asimilara sin aspavientos las fantasticas transformaciones
cotidianas.

SCHLAP! Las fabulas como llamadas de atencidén al cuadro o al
dibujo y el cuadro o el dibujo como parte sustancial de la
fabula. Nosotros, pobres y benévolos espectadores, hemos sido
agredidos en los Ultimos anos por el desfile impio de
industrializadores del surrealismo con sus elaboraciones
domesticadas y apacibles, donde el suenho es un discreto
relator de malos cuentos y en donde los paisajes oniricos se
exhiben como las tibias praderas del 1lugar comin. ZV! no
recurre a estos “procedimientos surrealistas” porque, adicto
a los suenos de la razén, desconfia de 1las ordenas sub-
freudianas. Lo galactico y lo césmico se vinculan a través de
la expiacidén de la maquina, de las prolongaciones concebibles



de los deseos y apetencias de la tecnologia. ZzZV! fabulista,
sigue creyendo en el fervoroso don de los relatos para
convocar y educar las angustias, las profecias y los recursos
ensonadores del espectador. El elige sus ofertas pictéricas:
otras naturalezas exangiies, otros paisajes urbanos, otros
personajes, otras situaciones. Se efectla la conspiraciodn
que vincula objetos y partes organicas ya en pleno
desenvolvimiento auténomo. Los dedos espian mientras alguien,
voraz, ya los acecha. En medio de la babel de turbinas un
foco eléctrico permanece como testigo de cargo. La realidad
s6lo es contemplable a través de los lentes. La realidad sélo
es contemplable a través de la irrealidad.

CLAP CLAP RIIITIING!

En ZV! se funden la obsesidén por la ciencia, el amor por el
cuento de hadas cibernéticas, el moralista que es lector con
luz propia, el admirable dibujante, la imaginacidén preservada
y conspirativa. En él la fantasia se extiende como un ojo
solitario para mejor definir la humanizacién de los volcanes,
el amorio incestuoso de los robots y la atencién desgarrada
del espectador. ZOOOM!



